Sobre notacion musical * Entrevista con Juan Maria Solare

por Carolina Maria Peltzer Meschini y Leticia Zucherino
(LaPlata, Argentina)

1) Presentacion. Breve resefia de su historia musical. Caminos por los cuales haya
transcurrido su educacién ya sea formal o informal. A través de la pagina de Internet
www.ciweb.com.ar/Solare/ hemos obtenido su curriculum. De no estar actualizado, le
solicitamos nos informe sobre |as novedades y en qué se desempefia actual mente.

JMS: Compositor y pianista argentino, vivo en Alemania, donde trabgjo en la Universidad de
Bremen (ensefio tango y nuevo teatro musical). Educacion formal en el Conservatorio Nacional
de Musica de Buenos Aires, en la Musikhochschule de Colonia (profesores Johannes Fritsch,
Mauricio Kagel, Clarence Barlow, Hans Ulrich Humpert) y en la de Stuttgart (Helmut
Lachenmann). Formacién informal: contacto con gente del mundo musica con més
experiencia que yo (decenas de nombres, acaso cientos). Ver mi articulo "Mis maestros de
composicion” (). Adjunto mi curriculum més actuaizado que en ciweb(?)

2) ¢Dentro de qué género incluiria a sus composiciones? ¢Ha experimentado con otros
generos?

JMS: Desde el punto de vista estético, dos géneros. "contemporanea experimental” y "tango”.
A veces -en ciertas obras mias- hay superposiciones. Desde e punto de vista de la
instrumentacion: géneros de camara, sinfonico, coral, canto solista y electroacistica. Desde el
punto de vista hedonista: compongo aquellas obras que quiero oir o tocar.

3a) ¢Como ha sido su aprendizaje de la notacién musical?

JMS: Mi primer contacto con la notacion musical fue cuando tomaba clases de piano con Alicia
Belleville, que me ensefid ambas claves -sol y fa- a mismo tiempo (lo cua me simplifico la
vida). En ese momento (6 afios) no escribi, sino que lei. Luego, supongo, debo haber escrito
cosas (como dictados) en clases de solfeo. Comencé a escribir misica miarecién alos diez afios,
escritas por sabio consgjo de Horacio L épez de la Rosa. Conservo esas primeras obritas (ahora
las Ilamo "Opus Cera").(%)

3b) ¢Cual fue e método seguido [para su aprendizaje de la notacion musical] si es que lo
hubo?

JMS: Creo que & método tiene un nombre, si, pero no sabria decir cual. Habria que preguntarle
aAlicia Belleville cud fue e método que usod para ensefiarme notacion musical (ami y a otros,
imagino). Si mal no recuerdo, la idea de ensefiar ambas manos a mismo tiempo no es habitual,
lamentablemente, asi que no sera dificil averiguar este nombre.

! Online en http://www.tango.uni-bremen.de/cursol are/Sol are-M aestros.pdf

2 Por supuesto, como en todo profesional en actividad -y en mi caso actividad frenética- cualquier curriculumy
cualquier biografia quedan relativamente desactualizados en pocos afios, incluso en meses. Desde esta entrevista
han pasado ya cuatro afios.

% Para curiosidad del musicdlogo o del historiador, la partitura esta aqui:

http://www.juanmariasol are.com/partiturasms/Opus_Cero/Solare-Opus_Cero.pdf
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Lo que omiti decir es que hacia estas mismas fechas yo estudiaba en el Collegium Musicum [de
Buenos Aires]. Sera sencillo saber qué métodos aplicaban alla. Esto ocurria hacia 1971-73.

3b2) Aqui haciamos alusion a lo que investigamos para nuestro trabajo; esto es: métodos
de ensefianza musical (no en niveles superiores) como los de Dalcroze, Willems, y € que
fue ampliamente difundido y apoyado por las editoriales como es el de Orff, y que con
desagrado hemos observado que se sigue implementando en la actualidad vaciado de todo
contenido y sin e més minimo cuestionamiento de su eficacia. Esto |o podra contestar en
el caso de que recuerde cdmo fue su formacién musical en € periodo de escolarizacion. Al
respecto y para orientarlo, existen algunas experiencias que se repiten a menudo y son €l
recuerdo de muchas personas de |as tipicas clases de musica en donde la docente tocaba en
el piano una cancion y solo habia que cantarla (y asi eternamente) o del sufrimiento por
cierto, de aguellas clases de solfeo que han contribuido aformar en varias generaciones un
concepto de musica muy errado.

JMS: Mencionan ustedes "las tipicas clases de misica en donde la docente tocaba en €l piano
una cancion y solo habia que cantarla (y asi eternamente).” Creo que e problema fundamental
de la educacion musical es que los docentes de musica son docentes, no musicos. No estén
acostumbrados a hacer musica. Mi reciente experiencia en e Departamento de Educacién
Musical y Corporal de la Universidad Complutense de Madrid, donde ensefié cuatro meses,
confirma esta impresién, apenas sin excepciones. Por eso los educadores musicales suelen ser
mirados con una sonrisita comprensiva por 1os musicos préacticos e incluso por los musicélogos.
No es un fendmeno local, se extiende geograficamente mas de |o deseable. Me han dicho que en
&reas 0 culturas anglosgjonas la cosa es ligeramente distinta, aunque lo dudo sinceramente. Lo
gue veo a mi alrededor es que €l docente de musica se olvida de hacer misica'y comienza a
hacer metodologia. No tengo nada en contra de la Metodologia, pero la concibo como
cristalizacion de una practica personal propia, no gena. Aplicar un método ajeno de manera
irreflectiva posiblemente conduzca a resultados anodinos (por decirlo de manera suave).

Recuerdo, en este sentido, una de mis practicas pedagogicas en e Conservatorio Naciona de
Buenos Aires. Me acerqué a la practica con una melodia que yo mismo habia hecho, un canon
pentafénico (te lo envio también como PDF-attachment)(?) y di la clase en base a este canon.
Después de la practica, la profesora que supervisaba (Alicia Veltri, gran persona y estupenda
docente) me dijo que le sorprendié que pudiera dar toda una clase, y bastante variada, solo en
base a una melodia de cuatro compases. Creo que los recursos mas basicos del compositor,
puestos en e aula, pueden ser una orientacion pedagdgica. Con "los recursos més bésicos del
compositor” me refiero a"sacar aceite de un ladrillo", es decir, encontrar en este canon de cuatro
compases tanto material como parallenar 45 minutos de clase sin aburrir anadie.

Una idea general sobre los métodos pedagdgicos ajenos aplicados asi, irreflectivamente, queda
reflgada en un cuentito que circula por ahi en internet (el del corcho, ¢Jo conocen? Hay una
variante en http://bloghotpoint.bl ogspot.com/2008/03/pedagoga-creativa.html)

3c) ¢Fue éste el primer contacto con la escritura?

JMS: Algo antes habia aprendido a escribir palabras y nimeros. Pero si la pregunta se refiere a
la escritura musical, pues si: € aprendizaje de la notacién musical fue mi primer contacto activo
con la escritura musical. Antes, me imagino, habria visto partituras pero como un jeroglifico, o
como decia Sar miento: como un gjército de negros saltando un alambrado.

4 http://www.juanmariasol are.com/partiturasi ms/Album_facil/Solare-Canon_pentafonico.pdf
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Efectivamente nos referiamos a la notacion musical. Esta pregunta surge a raiz de conocer
gue hay muchos tipos de acercamiento, por giemplo la que promueve € tipo de ensefianza
del instrumento desde la audicidn, y juego, sin contacto con partituras. Otras que
promueven la invencion espontanea de “garabatos’ segun la apreciacion de la musica.
Muchas otras son justamente lo contrario, en donde se ensefian los “rudimentos’ de la
musica y todo lo necesario para la lectura y escritura mucho antes de saber mover los
dedos.

JMS: No se ha preguntado pero me parece relevante decirlo: uno de mis primeros contactos
importantes con la notacion contemporanea fue un catdlogo de signos musicales actuales
recopilado por Ana Maria Locatelli de Pérgamo(°). Visto retrospectivamente, desde la
perspectiva del compositor méas experimentado, este libro presenta aspectos perfectibles, pero en
su momento fue una buena introduccién a las notaciones no tradicionales. Al menos representd
un ventana a "hay algo més, y puede encontrarse en estas obras".

Algo tampoco mencionado pero que considero de enorme importancia para la notacion musical
es lainfluencia del software de edicion de partituras. Estos programas, en cierta medida, tienden
a generar standards de notacién. Si no incluyen determinados signos, la tentacion de evitarlos es
muy grande, sobre todo para compositores que (como en América Latina) dependen del PDF
para la difusion de su obra en e extranjero. No estoy generando juicios de valor, sdlo
destacando que una reflexién sobre el estado de la notacién musical no puede ignorar el hecho
de que existe este software y que es usado.

4) Desde nuestra perspectiva

- @) Lanotacion musical es un parametro mas, consecuencia de cambios estéticos.

- b) Lanotacion convencional ha creado un falso concepto: creer que eso eralamusica.

- ¢) En la actualidad se reconoce que cada obra, de acuerdo a multiples factores, requiere
de una simbologia especifica. Sin embargo la educacién no han contemplado este avance
en materia de nuevas propuestas notacionales.

Desde su profesion:
- ¢Cudl es la reflexion que le merecen estas ideas sobre la problemética de la notacion
musical?

JMS:. No veo la notaciébn como un parametro, Siho como una manera de transmitir €l
pensamiento musical. Pero no es la tnica manera, y actualmente se puede lograr |o mismo con
otros medios, como la grabacion de audio o € video. Tampoco hay que descartar €l poder de la
tradicion oral, presente y activo en culturas "no occidentales’, o bien en géneros mas populares
de las tradiciones occidentales (asi en plural) como €l jazz o €l tango. Pero incluso en géneros
clasicos como la dpera (muy concretamente) hay cosas que estan escritas pero que se hacen de
otra manera por tradicion ora. En sintesis, no hay que endiosar la notacién. Pero si se la usa,
debe ser lo més precisa posible, porque la falta de claridad es mortal. Sintetizo: la funcién
principal de la notacion musical es transmitir el pensamiento sonoro, y su mayor virtud es la
claridad.

Ciertamente, la notacion es una manera de transmitir el pensamiento musical y respecto de
endiosar ala notacion, eso |o sufro bastante en mi formacion pianistica. Por otro lado creo

® Locatelli de Pergamo, Ana Maria (1973): La Notacién de la Musica Contemporanea. Buenos Aires. Ricordi
Americana
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gue lagrabacién de audio y € video si son una manera de transmisién pero no creo que (a
partir de su utilizacion) tengan los mismos objetivos. A la hora de pretender la
reproduccion (o re-creacion) de una obra, la lectura es, necesariamente, a partir de la
partitura impresa. El video y e audio s sirven, creo yo, para aprender, pero solo son
herramientas que puedo tener para comparar o evaluar distintas interpretaciones. (A menos
gue sea como algunos musicos que se sabe, bastaba que escuchen una sola vez cualquier
obra parareproducirlaluego).

JMS: Dicen gue "A la hora de pretender la reproduccion (o re-creacion) de una obra, la
lectura es, necesariamente, a partir de la partitura impresa." Es que € concepto de "qué es
obra' cambia segin € método de transmisiéon sea oral (aunque sea con grabaciones) o0 escrito.
Esto es o que queria poner sobre el tapete. Una sonata de Beethoven no fue concebida para ser
transmitida oramente (al menos no lo basico), llevaria mucho tiempo indtilmente. Pero otras
obras si. No vayamos a las musicas étnicas, sino ala contemporanea. Obras de tipo fluxus, como
"Aus den sieben Tagen" de Stockhausen. Son indicaciones verbales que funcionan mejor
oralmente que visualmente. No hay "notas" que leer. Este es un giemplo extremo, pero why not
ser extremo para poner e emplos.

A las tradiciones no occidentales no las consideramos en este caso, porque hemos
delimitado un campo de estudio y sinceramente en este momento no tengo el
conocimiento suficiente. La bibliografia que hay al respecto (mejor dicho, la que tenemos
a nuestro alcance) no es suficientes como para tener una nocion acabada de culturas (y su
musica) tan algadas (a pesar de las ideas contemporaneas de un mundo globalizado y
comunicado).

Usted es & entendido en temas de tango, por eso le pregunto ¢No ha habido un vuelco
importante en cuando a avances y progresos (que no se entienda como mejoras, eso es otro
tema) en € devenir de la historia del tango, al comenzar a escribirse y publicar las
distintas obras?

JMS: Mencionas € tango y la publicaciéon de sus partituras, concretamente si ha habido un
cambio radical (un vuelco) a partir de la notacion del tango. Los primeros tangos anotados y
publicados datan de 1898 (Don Juan, de Ernesto Ponzio)(°). Esto favorecié muchisimo la
difusion del tango. Pero hay muchos "sin embargos”. Por gjemplo: la era del tango coincide casi
totalmente con la era de las grabaciones. Cuando Villoldo vigjé a Paris en 1907 fue para grabar.
Y son grabaciones que aln existen y que los tangueros oyen. Esto por un lado. Por € otro, y esto
hago mucho con mis estudiantes de tango, porque es € mejor método (personal) de dar a
comprender la variedad latente en UN Unico tango; e método es escuchar cinco versiones del
mismo tango y comparar con la partitura editada. En general no tiene nada que ver: la partitura
es como la reduccién pianistica de una 6pera. Toma dos tangos: La Cachila de Arolas, de 1920,
y laMilonga del Angel de Piazzolla, hacia 1970 creo. Compara la partitura de piano y la version
del quinteto de Piazzolla o la de Pugliese (de La Cachila). Es un abismo. ES decir: no es ya que
la notacion no "puede” transmitir determinadas microvariantes de tempo o dindmica, sino que
no "quiere" hacerlo.

En fin, la notacién del tango es tema de un articulo que vengo escribiendo, porque se pone en
tela de juicio un monton de cosas, desde e concepto mismo de "qué es obra musical" hasta
muchos de | os temas que tocan ustedes en esta investigacion sobre notacion. (7

® En realidad hay &jemplos aislados bastante anteriores, de la década de 1860 (agregado de IMS de 2012).
" Solare, Juan Maria (2008): Notacién: fetichismo e iconoclasia (necesidad y relatividad de la partitura), publicado
por primeravez en larevistadigital L'Orfeo (Mexico) en octubre 2008.
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Luego, cuando escriben que (4b) "la notacion convencional ha creado un falso concepto: creer
gue eso era la masica". No estoy de acuerdo. El falso concepto proviene de no conocer los
limites de esta notacion y transgredirlos. Pedir ala notacion més de lo que puede dar. Identificar
lamusica, un fendbmeno sonoro, con la partitura, un fenémeno visual, es un error de la docencia,
no de la notacion. Ese error comienza a decir "escriban una quinta justa’, en lugar de "oigan,
canten o toguen una quintajusta’. Y € error, o desvio, es de naturaleza cinestésica: confundir el
oido con la vista. La palabra escrita y la palabra hablada es también distinta (hay muchas
maneras de decir "buenos dias’, como bien sabe la gente de teatro), pero alin mas dificil de
diferenciar. Seguramente la falsa asociacion de partitura y muasica proviene de esta similitud
entre palabra escrita 'y palabra proferida

Comparto enteramente su opinion respecto de esto y es interesante la asociacion que
plantea con la palabra escrita y hablada. Vuelvo a leer ese enunciado y me doy cuenta de
lo que dice.

Nuestro trabajo surgid, entre otras cosas, por creer realmente que la partitura NO es
musica, pero sin embargo esta ampliamente difundido lo contrario. Y precisamente, al
usted identificar en la educacion el origen del error conceptual, es que se le atribuye a ésta,
un rol importante. No por nada esta habiendo un movimiento de planteos desde hace afios
(por lo menos en € a&mbito universitario), para lograr una nueva resignificacion de la
ensefianzamusical (ahorasi, en todos |os niveles de ensefianza).

JMS: Acerca del punto (4c): "En la actualidad se reconoce que cada obra, de acuerdo a
multiples factores, requiere de una simbologia especifica. Sn embargo la educacién no ha
contemplado este avance en materia de nuevas propuestas notacionales." Respondo: No toda
obra nueva requiere de una simbologia especifica. Si esto fuera siempre asi, cambiaria el cédigo
de una obra a otra, lo cua haria € aprendizaje muy largo: primero habria que aprender un
codigo y luego laobra; y € codigo aprendido no serviria para otra obra. No seria muy préctico,
honestamente. Creo, si, que € codigo (la ssmbologia) debe gjustarse a la estética de la obra en
cuestion, pero creo también gue la notacion debe buscar estandarizarse todo lo posible, para que
no se conviertaen un fin en si mismo (sino que transmita el pensamiento sonoro).

En este punto me pregunto: a partir del siglo XX y en algunas vanguardias (no en €
serialismo integral pero si tal vez en el azar), ¢no ocurre primero la creacion del “dibujo” y
luego una interpretacion de sus posibilidades sonoras? Pienso por gemplo en Cage y su
obra del papel manchado con la aureola de una taza de café, o incluso siempre me
pregunté esto con respecto a su serie de “Variations’. El convertirse la partitura en lo que
usted llama un objeto artistico en si, ¢no se esta diciendo que es un objeto que se
diferencia, ademas de por ser tangible, por su fin?

JMS: Al respecto de que "¢no ocurre primero la creacién de “dibujo” y luego una
interpretacion de sus posibilidades sonoras?": Bueno, claro que si, y por eso se las suele llamar
partituras gréficas. ¢Donde esté e problema? ¢Que no parte del sonido? Daigual el mecanismo,
el "truco" compositivo que se use. Ademas € concepto de grados de indeterminacion es
importante. Para John Cage y para otros es muy importante que una misma obra admita
multiplicidad de versiones. Ojo, s te referis a las "Variations' que Cage hizo hacia 1980 en
adelante, son reamente dibujos, artes plésticas, no pretenden ser partituras. Jamas lo
pretendieron. Es una larga historia, no sé si viene a caso detallarla. De cualquier manera: la

También online en http://www.tango.uni-bremen.de/cursol are/Sol are-Notaci on. pdf
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faceta de Cage como artista plastico no debe dgjarse de lado a meterse con é, sobre todo en sus
ultimas dos décadas (digamos desde la muerte de Duchamp en 1968).

Respecto a comentario "El convertirse la partitura en lo que usted llama un objeto artistico en
si, ¢no se esta diciendo que es un objeto que se diferencia, ademas de por ser tangible, por su
fin?": No entiendo la pregunta para nada. Qué es eso de ser tangible y del fin? Decimelo en
facil. Un partitura siempre es tangible, aunque no sea un objeto artistico en si. Y lo del fin...
claro, s lafinalidad de una partitura de Brahms es transmitir instrucciones a los gecutantes, y
la de Cage es inspirarlos para que saquen lo mejor de si mismos, claro que la finalidad es
distinta. Pero para esto no hace fata que sea una partitura gréfica. Por otro lado, hay partituras
gréficas (de Earle Brown por gemplo) bastante precisas e inequivocas en 1o que se refiere a
transmitir instrucciones.

Buenos gjemplos de obras con sonoridades nuevas (en aquel momento) pero grafia totalmente
tradicional se encuentran en Luigi Nono.

Por supuesto, existe una serie de bellisimas partituras gréficas(®), sobre todo en los '60. También
en estos casos la notacion se adapta a lo que se quiere obtener: cierto indeterminismo que no
hubiera podido obtenerse con otro tipo de notacion. Ademas de un objeto artistico que suena
pero es también Opticamente interesante, bello o positivo o valioso o atractivo.

Dicen que "sin embargo la educacién no ha contemplado este avance en materia de nuevas
propuestas notacionales’, alo cual comento: 'La educacion’ es una entelequia. No existe. ¢Qué,
cud educacién? Porque de hecho hay gente que ha aprendido a usar nuevas propuestas
notacionales, y no todos habran sido autodidactas. Es un pseudo-problema. Si les parece que es
necesario incluir nuevas propuestas notacionales (en asignaturas como "ritmica contemporanea’,
"Armonia 5" o la que quieran), pues inclUyanlas y listo. Es parte de la libertad de catedra, y ni
siquiera hay que reformar los planes de estudio. Ocurre a lo mgor que simplemente los
profesores no saben (0 no han aprendido a) usar estas nuevas propuestas notacionales, o que
nunca se toparon con ellas y por lo tanto no las consideraron relevantes. O habran considerado -
erroneamente, a mi ver- que los resultados estéticos a que conducian tales propuestas
notacional es no justificaban su estudio.

Entiendo que su interés no pase justamente por la educacion, pero si no le es tedioso, me
gustaria que me explicara un poco mas su concepcion de la educacion como inexistente.
No estoy segura de s se esta refiriendo concretamente a la educacion de la composicion o
como lo tomamos nostras, respecto de la educacion musical en periodo escolar. Si es
verdad que dentro de una catedra hay cierto tipo de libertad, pero un punto importante para
nosotras es reflexionar el por qué de seguir intentando acercar a los chicos a la musica
(mejor dicho algarlos) desde la escritura antes siguiera de haber vivenciado la musica
misma

& Como ejemplos en mi propia obra puedo sefialar mis partituras gréficas:
Let'scall it adraw(ing) (2001, formacién instrumental libre)
38317 (1994, para dos guitarras)
Envolvente (1999, para ocho intépretes, formacion ad libitum)
Palinsesto Senso (2002, para Theremin - y Ring Modulator ad libitum)
Proairesis (2003, paratres conjuntos de intérpretes o tres solistas)
Klangskulptur mit Zephir [Escultura sonora con Céfiro] (2005, paratres fuentes cual esquiera de sonido)
Los fioquis del veintinueve (2007, para un instrumento -o cantante- solo)
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JMS: Mencionan ustedes "su concepcion de la educacion como inexistente”, aclaro: Me refiero
aque no existe tal cosa como una educacion Unica, monolitica, sino la educacion de un grupo de
seres en particular. Ejemplo: alguien dice "la educacion musical en Argentina es asi" y
seguramente estd omitiendo millones de casos particulares. ¢Es igua en Neugquén que en
Misiones? Tomemos la lupa: "la educacion musical en La Plata es asi" También seria una
descripcién manca. Hay que ir a los casos particulares, no sacar conclusiones generales. A eso
me refiero con que no existe tal cosa como "la educaciéon” en abstracto. Sea en educacion
general o especificamente en la composicion.

Respecto a la reflexion "por qué de seguir intentando acercar a los chicos a la misica (mejor
dicho algjarlos) desde la escritura antes siguiera de haber vivenciado la mdsica misma.": Me
imagino que laintencion es algjar alos chicos de la musica para que haya menos competencia.

Hablando en general, la tendencia es a estandarizar la notacion de las -llamémoslas- técnicas
instrumental es expandidas. En los afios 60, todo € mundo se sentia obligado a inventar un signo
nuevo para no pasar por retrogrado. Actualmente se es mucho més pragmatico, y en cuestiones
de notacién yo defiendo € pragmatismo. Incluso autores como Lachenmann, cuyas obras
reclaman a los gritos signos nuevos para reflgjar nuevos sonidos, intenta no abusar de la
variedad de signos, sino limitarse a inventar un signo nuevo s y sélo si la notacion tradicional
no aporta una solucién. Y cuando Lachenmann inventa un signo, lo hace en base a los ya
existentes, parafavorecer e aprendizaje intuitivo (por parte del intérprete).

Absolutamente, creo que es una filosofia muy “sana’ la de la*“economia’. Esto puede ser
llevado a varios ambitos creo yo, por gemplo, muchas veces se aborda desde la
identificacion de qué movimientos son necesarios a la hora de gecutar un instrumento,
gué movimientos son realmente esenciales y cuales son un mero despliegue, que no hace a
unamejora audible (de esto hablamuy claro € libro de Leimer-Gieseking)(®).

5) Segln su criterio:

¢Cuales son los parametros de eleccion parala utilizacion de una u otra grafia, ya sea para
la composicién como para la ensefianza? En el caso de la Ultima: ¢Habria diferencias en la
educacion para un estudiante de musica y para un aumno en el periodo de educacion
obligatoria (primariay secundaria)?

JMS: En la composicion: mi criterio es usar un signo (grafia) seguin sea €l resultado sonoro que
quiera obtenerse. Si la notacion tradicional incluye un signo con € significante (sonido) que
gueremos obtener, pues |0 mejor sera usar ese signo. Si no existe, intentar variantes intuitivas o
recombinaciones de signos ya existentes (gemplo sencillo: un diminuendo con un cerito al final
para indicar "a niente"). Si no es posible, intentar una explicacion verbal (Ligeti usa bastante
este procedimiento, a veces demasiado). El siguiente paso es apelar a un signo nuevo pero ya
usado por otros compositores contemporaneos y aceptado por la préctica instrumental, aceptado
por & consenso de los especidistas. Y s6lo como Ultimo recurso inventar un signo nuevo. Si e
signo nuevo cubre una necesidad existente, sera aceptado (o0 reemplazado por otro ain més
eficaz). En cuestiones de notacion musical, lanovedad se justificasolo si es eficiente.

Y no hablo sentando cédtedra o enunciando dogmas, sino reflegjando lo que ha ocurrido de hecho.
En la historia musical reciente (grosso modo: durante el siglo XX) ha habido numerosas
propuestas de reemplazar € pentagrama por otros sistemas de notacion para evitar las

® Imagino que serefiere a Leimer, Karl (1931): "Modernes Klavierspiel nach Leimer-Gieseking", Schott, ED 3605.
En castellano como "La moderna gjecucion pianistica”, Buenos Aires, Editorial Melos, ex Ricordi Americana.
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numerosas ateraciones gue tornan tan dificil de leer, por ggemplo, obras de Messiaen. Estos
sistemas no han llegado aimponerse en la préactica. Puede postularse € sistema de notacion que
se quiera, pero si no es aceptado [por la comunidad musical (*)], se transformara en una reliquia
de museo o en un manifiesto de buenas intenciones.

En cuanto a las partituras gréficas. € criterio es totaimente distinto. Ante todo, porque estan
dirigidas a intérpretes que saben improvisar, acostumbrados a tomar decisiones radicales mas
que a seguir meramente las normas, €jecutantes habituados a tomar las obras en sus propias
manos. Y ademas, porque -es una perogrullada- €l valor visua de tales partituras no es inferior
al auditivo.

Un aspecto radicamente distinto del problema lo presentan las partituras de obras
electroacUsticas. Las hay de tres tipos. partitura de realizacion (que serviria para reconstruir la
obra s € original resultase destruido, como la de Sudie Il de Stockhausen), partitura de
escucha (como la que Rainer Wehinger reaizd de Artikulation de Ligeti) y partitura de
giecucion, para obras mixtas (electronica més instrumentos en vivo, como en € caso de
Kontakte de Stockhausen). Me remito a mi articulo "Analizando € analisis' para méas
detalles.(*)

En la educacion especializada: a veces mis alumnos de composiciéon quieren ser originales o
singulares en base ala eleccion de un signo distinto para reflgjar una sonoridad ya existente, que
podria representarse con notacion tradicional. Lo desaconsgo. Es abusar del tiempo del
gjecutante. La pulsion hacia la singularidad es sana e imprescindible, desde ya, pero considerar
que la singularidad se basa en la eleccion de un signo distinto es superficial. En musica,
originalidad es sonar a mi mismo. Otra cosa seria si € estudiante considerase su partitura no
s6lo como una serie de instrucciones destinadas a intérprete sino como una obra de arte visual,
autonoma.

Desde otro punto de vista: naturalmente que e estudiante de composicién tiene que conocer
todas las grafias contemporéneas existentes, para no reinventar la pélvora ni redescubrir €l
Mediterréneo. Para tener acceso a un arsenal de posibilidades y luego elegir la més efectiva. De
hecho, una de las preguntas més habituales de los compositores noveles es "como se escribe"
determinado recurso instrumental que acaban de escuchar en alguna obra; y una de sus
actividades predilectas es fotocopiar la lista de explicacion de signos que precede a obras con
sonidos extrafios. Pero afirmar que "€ estudiante de composicion tiene que conocer todas las
grafias contemporaneas existentes' es una perogrullada, es como indicar que € estudiante de
composicion tiene que saber donde se escriben las notas.

En cuanto alos estudiantes de obligatoria: es un tema sobre el que he reflexionado poco porque
me interesa menos, seria megjor preguntarle a alguien que sepa. Y ante todo, a alguien que crea
efectivo el sistema educativo.

Hablando en general sobre la decodificacion de la notacién, desde € punto de vista del
intérprete; un prejuicio extendido es pensar que la notacion musical es intrinsecamente
imprecisa. No niego que en ocasiones |0 sea, en gran parte por impericia del compositor o por
vagancia, por no buscar una solucién mejor a determinado problema, o por dejar abiertas mas
alternativas de las que en realidad querria (caso habitual: € compositor que no pone indicacién
de velocidad, cuando sabe exactamente a qué velocidad quiere oir la obra). Sin embargo, la

19 Aclaracion de junio de 2012.
1 Escrito originalmente para larevista Doce Notas Preliminares nr. 19/20 (Madrid). También online en
http://www.tango.uni-bremen.de/cursol are/Solare-Analizando. pdf
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notacion musical, a mi entender, no es necesariamente imprecisa. Ocurre gue € intérprete debe
saber "de qué esta hablando" cuando toca. Un gjemplo linguistico lo tornara més comprensible.
Imaginemos que leo en voz alta, por fonética, un texto en un idioma que no conozco para nada.
Un interlocutor que conozca ese idioma podra acaso reconstruir el mensgje, pero yo lo habré
leido sin carisma, sin saber "de qué se trata’, deletreando apenas. ¢Es acaso que la notacion -€l
texto escrito- eraimprecisa? No, era yo quien carecia de pericia. Y por eso, otro lector -uno que
sepa e idioma puede leer € texto con gracia y savoir faire. Creo que hay que desplazar €
acento hacia este hecho, haciala educacion del intérprete.

[Saber] “de qué se estd hablando” creo que es un pilar fundamental a la hora de la
educacion de un intérprete, pero de manera significativa. Es algo que muy pocas veces se
aborda. O simplemente uno tiene que buscarlo por si mismo.

JMS: Cuando escriben "de manera significativa": ¢a qué se refieren con significacion musical?
Tema delicado. En todo caso, yo no me refiero a significacion linguistica.

Por otro lado, por supuesto que hay muchisimas cosas que uno, como alumno, tene que buscar y
descubrir por si mismo. SAlo asi e conocimiento evolucionay crece de una generacion alaotra.
Esperar de un docente todo equivale a negar € progreso. Recuerdo a un compariero de estudios,
escandalizado porque habia descubierto no sé qué partitura de Hindemith en la biblioteca y
decia con evidente rencor " ¢como puede ser que en el Conservatorio jamas me hayan dicho que
esta obra maravillosa existia?" No esperen todo de un maestro, cLue en & fondo es un ser tan
falible como un estudiante, sdlo que con algo més de experiencia.(**)

6) Creemos que la educacién musical generalmente no ha favorecido ala proyeccion de la
mUsi ca contemporanea y por consiguiente al nuevo concepto que se le dio ala notacion.

a) ¢Cud cree gque fue el motivo de la eleccién de no contemplarla?

b) En el caso de creer necesario un cambio en este aspecto: ¢Cudles cree que deberian ser?

JMS: Insisto: no asocien musica contemporanea con nueva notacion. No es lo mismo. Se cae
muy rdpido en € fetichismo de la partitura. MUsica nueva es la que suena nueva, no aquella
cuya partitura presenta un aspecto nuevo.

6a) "¢Cud cree que fue e motivo de la eleccion de no contemplarla? [la musica
contemporanea]”

JMS: ¢Qué €eeccion? Se trata de que los profesores no saben que existe la musica
contemporanea. A veces ni siquiera los maestros de composicién lo saben: ya han tomado sus
opciones estéticas personales como compositores y alli terminé su mundo. En cuanto a los
profesores de instrumento implicados, seguramente no frecuentan repertorio actual. Y como
todo lo que no se conoce, se termina demonizando: la gente desprecia lo que no conoce.

Reconozco nuestro error de no bien direccionar nuestra pregunta, pero aqui otra vez nos
dirigiamos hacia la ensefianza media, no superior. Pero igualmente es interesante saber su
postura.

JMS: OK, en la ensefianza media los profesores tienen aln menos idea de lo que es musica
contemporanea. Cuando en mi escuela (secundaria) oimos un fragmento de Schénber g, fue mal
elegido (las piezas opus 11 no son la mejor primera aproximacion a Schonberg) y comentado

12 Parrafo agregado en junio de 2012.
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despectivamente por la profesora. Claro, si como maestro elijo g emplos que a mi mismo no me
gustan, € alumno tiene que ser @ hijo de Stockhausen para poder superar el prejuicio del
docente.

6b)-"En €& caso de creer necesario un cambio en este aspecto: ¢Cudles cree que deberian
s ?'

JMS: No hay manera de forzar un cambio. A nivel institucional, e Unico cambio posible es el
natural, e "relevo generaciona”, es decir (sin eufemismos), esperar que cuando se mueran o se
jubilen los profesores vigjos, los nuevos traigan ideas mas frescas y cambie e paradigma, la
manera de pensar, € marco de referencia. Pero confiar en esto es también muy ilusorio, porque
las nuevas generaciones no son necesariamente més abiertas que las anteriores. Ademés del
hecho no menor de que alguien elige a estos profesores, y entre los pardmetros de eleccién la
novedad de sus ideas es uno sblo. Otro factor, y que puede pesar mas, es que no moleste, que se
adapte a sistema educativo; es decir, que no sea una disonancia constante. En otras palabras: los
sistemas cerrados (y una institucion educativa es un sistema cerrado) tienden a confirmarse, a
repetirse, a asegurarse, a perpetuarse.

Esto efectivamente se puede aplicar atodos los niveles creo yo. Es algo harto evaluado €
tema de o impermeable de las instituciones educativas (sea cual sea) y que justamente de
alli devienen los desgjustes respecto de la sociedad.

JMS: Sinceramente creo gue la Unica manera en que un "cambio" sea posible es la colaboracion
entre compositores e intérpretes. Concretamente, que determinado compositor sea amigo
persona de determinado intérprete. Entonces, por amistad, €l intérprete prestara atencion a lo
que ha escrito € amigo. Creo que € futuro se basa en la relacion interpersonal, concreta, en €l
tandem compositor-intérprete. No obstante hay que contextualizar esta conviccion mia
recordando que soy compositor y pianista, considerando tal engendro como unidad, como
centauro; una postura que defiendo de manera militante. Preguntarme a cud de ambas
actividades podria renunciar equivale a preguntarme si quiero que me mutilen lamitad inferior o
superior del cuerpo.

Juan Maria Solare
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