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Juan Maria Solare
EL ES

ein Trio in finf Satzen

EL ES: en aleman "Ele Ese", las iniciales del dedicatario, Ljerko Spiller.

EL ES: en castellano "El existe", concepto que remite al Nombre de Dios en la Biblia, Yahvé. En
Exodo 3:14 Dios habla a Moisés desde la zarza ardiente: "Yo soy el que es". Si el Creador afirma
"Yo soy", la creacion afirma "El Es" (puesto que El es el Unico que tiene derecho a decir "yo").

Si se mezclan los idiomas (=si se vinculan las culturas) surgen dos "letras sonoras”, dos notas: "L"
("La") y "ES" (Mi bemol en la nomenclatura germana).

El subtitulo (ein Trio in funf Satzen - un trio en cinco movimientos) es una alusion a los trios con
piano de Mauricio Kagel, "Trio in drei Satzen" (1985) y el mas reciente, "Trio in einem Satz"
(2001). Esta formulacion alude ademas a la expresion germana "te lo explico en cinco oraciones”,
"ich erklére es Dir in funf Satzen".

Ljerko Spiller, que en los afios 30 emigré (o inmigrd, segin el punto de vista) de Croacia a
Argentina, pronto se transformd en el patriarca de la ensefianza del violin en Sudamérica.
Generaciones enteras aprendieron de €l. Especialmente su hijo Antonio, que me insistié durante
meses para que escribiera una obra para su Trio. La correspondencia electronica referida a esta
obra roza el centenar, en cada direccion. Cada vez que yo terminaba alguna de las cinco piezas le
enviaba la partitura con la nota "la primera (o la cuarta, o la Ultima) letra del Nombre ha sido
articulada".

Conoci a Ljerko Spiller a los seis afios de edad, en el Collegium Musicum de Buenos Aires;
curiosamente aln guardo una imagen nitida de ese encuentro. Bastante mas tarde (1986 y 1988)
tomé con él cursos de musica de camara en Bariloche, en la Patagonia. A esa altura, Ljerko Spiller
contaba s6lo unos ochenta afios.

Hay obras que llevan mucho tiempo de maduracion, otras se resuelven en pocos dias. Aqui segui
la practica de mi maestro Mauricio Kagel, que cuando recibe un encargo hace muchos bocetos,
los pone a dormir y los despierta cierto tiempo después. EL ES fue compuesta en numerosas
ciudades entre 2001 y 2003. La concepcion general de la obra y algunas primeras ideas fueron
anotadas en Berlin el 21 de noviembre del 2001. La ultima nota fue escrita en Worpswede el 5 de
septiembre del 2003 (casualmente el cumpleaiios de John Cage, el otro mago de las paradojas).
Los movimientos no fueron escritos del 1 al 5 sino en orden concéntrico: 1-5-2-4-3. La duracion
total es de unos 16 minutos.

EL ES (ein Trio in funf S&tzen) es un encargo de la Kunststiftung NRW (Ddisseldorf). La obra
fue escrita por pedido especial de Antonio Spiller. El estreno estuvo a cargo del Spiller-Trio
(Antonio Spiller, violin; Wen-Sinn Yang, Cello; Silvia Natiello, piano) el 23 de noviembre de 2003
en la Max-Joseph-Saal de la Residenz, Munich. EI concierto, moderado por Wolf Loeckle, fue
grabado por la Bayerischer Rundfunk (Radio de Baviera), técnico: Andreas Fischer.

* JMS *



Juan Maria Solare
EL ES

ein Trio in finf Satzen

EL ES: Auf Deutsch, die Anfangsbuchstaben des Widmungstrégers, Ljerko Spiller.

EL ES: Auf Spanisch, "Er ist" oder "Er existiert”, ein Begriff, der zu dem biblischen Namen
Gottes fuhrt, Jahwe. Im Exodus (2. Buch Moses) 3:14 spricht Gott Moses aus dem brennenden
Dornbusch: "Ich bin, der ich bin". Wenn der Schopfer behauptet "Ich bin", die Schopfung
bezeugt "Er ist" (denn Er ist der einzige, der Recht hat, "ich" zu sagen).

Mischt man aber die Sprachen (=verbindet man die Kulturen), erscheinen zwei "klingende
Buchstaben", zwei Noten: "L" ("La", der Kammerton A) und "ES" (die Note um einen Halbton
tiefer als das "E").

Der Untertitel (ein Trio in funf Satzen) ist eine Anspielung an die Klaviertrios von Mauricio
Kagel, "Trio in drei Satzen" (1985) und das jingste, "Trio in einem Satz" (2001). Diese
Formulierung spielt ferner auf den deutschen Ausdruck "ich erklare es Dir in funf Satzen™ an.

Ljerko Spiller, der in den 30er Jahren von Kroatien nach Argentinien emigrierte (oder
immigrierte, je nach Standpunkt), wurde der Patriarch des Violinunterrichts in Sldamerika.
Ganze Generationen haben von ihm gelernt. Insbesondere sein Sohn Antonio, der monatelang
darauf bestand, dass ich ein Werk fur sein Trio komponiere. Die Korrespondenz tber dieses
Stiick néhert sich dem Hundert in jeder Richtung an. Jedes Mal, dass ich eines der flinf Stiicke
vollendete, schickte ich ihm die Partitur mit der Notiz "der erste (oder vierte, oder letzte)
Buchstabe des Namens wurde artikuliert".

Ich habe Ljerko Spiller als sechsjéhriger im Collegium Musicum in Buenos Aires kennengelernt;
merkwirdigerweise behalte ich ein scharfes Bild dieser Begegnung. Ziemlich spater (1986 und
1988) nahm ich an Kammermusikkurse bei ihm in Bariloche, im Patagonien, teil. Zu Jener Zeit
war Ljerko Spiller nur achtzig Jahre alt.

Es gibt Werke, die viel Entwicklungszeit bendtigen, andere werden in wenigen Tagen gel6st. Hier
habe ich die Praktik meines Lehrers Mauricio Kagel gefolgt: wenn er einen Auftrag bekommt,
macht viele Skizzen, I&sst sie schlafen und weckt sie einer gewissen Zeit danach. EL ES entstand
zwischen 2001 und 2003 in zahlreichen Stadten. Die Gesamtkonzeption des Werkes und einige
erste Ideen wurden am 21. November 2001 in Berlin niedergeschrieben. Die letzte Note kam am
5. September 2003 an (zufélligerweise dem Geburtstag von John Cage, dem anderen Magier des
Paradoxon). Die einzelnen Satze entstanden nicht von 1 bis 5, sondern in konzentrischer
Reihenfolge: 1-5-2-4-3. Die Gesamtdauer betrdgt etwa 16 Minuten.

EL ES (ein Trio in finf Sétzen) ist ein Kompositionsauftrag der Kunststiftung NRW
(Dusseldorf). Das Werk wurde als besondere Anfrage von Antonio Spiller geschrieben. Die
Komposition wurde vom Spiller-Trio (Antonio Spiller, Violine; Wen-Sinn Yang, Cello; Silvia
Natiello, Klavier) am 23. November 2003 im Max-Joseph-Saal der Residenz in Minchen
uraufgefuhrt. Das Konzert, das Wolf Loeckle moderierte, wurde vom Bayerischen Rundfunk
mitgeschnittet (Tonmeister. Andreas Fischer).

* JMS *
Mini text:



Obra escrita por pedido expreso de Antonio Spiller,
dedicada a Ljerko Spiller
Kompositionsauftrag der Kunststiftung NRW

Berlin, KéIn, Worpswede

2001 - 2003 EL ES- |

Gesamtdauer: ca. 15'30"
en Trioin funf Satzen
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en Trioin funf Satzen

Kéln, 23-27 agosto 2003

Duracién: 2'30"

Juan Maria Solare
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aljerko Spiller

Worpswede & Kéln
29 August - 5 September 2003 EL ES - I I I

Duracion: 3'00"

en Trioin funf Sétzen

Juan Maria Solare
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OSSIA: ambas notas arco, OSSIA (VIn, bar 56): both notes arco,
simultaneamente, junto con el cello| | simultaneously, together with the cello
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aLjerko Spiller

EL ES-1V

en Trioin funf Satzen

Worpswede, 21-22 agosto 2003
Duracion: 2'30"

Ritmo Resultante* Resulting Rhythm

No debe sonar! * It must not sound!

(escrito sdlo como ayuda durante |os ensayos)
(written only as help during the rehearsals)

Juan Maria Solare

J—go| Mecanico
LA flautato (sempre)
1 D’ 4 - - -
Vin. |Hes 3 s m— 3
NV 7 IfV\=I .
[Y) ~—
mf
ve. |BE = = Vi = s
N ‘ -2- q:
.=60| Mecanico m f\/ —
0
O O O
I)\' < - 7 - 7 -
l\my VA Vi Vi
o) ] - T T
Pro - actual sound (5th harmonic) o @
. - LV — ~—
Y LS < L.H. finger on the string S IS
) D < A 7 - < -
~ L (touch 5th partial nodes) L L
mf [75 < R.H. on keys (it shouldn't sound!) bs [75
S~—" S~—" S~—"
Finger nach dem Anschlag wegnehmen
(um eine léngere Resonanzzeit zu kriegen)
RR. e el o ot ol oo ot doai oat ol ddei dai o
r ()
Vin i L a—— 73 - 73 < - ¥ < Ca— 73
. (¢ LA | PN PN & | PN e/ e | PN L7 LA | PN
NV 7 bcl- 7b=l- 7 ll-/bacl- 7 7 b:l-
.2 .2 - —o®
)
Ve, |EE—7 7 - 7 7 - 7 7 - 7 7 ]
\ [ [ [ [
f) O O O
’{ 27 - 27 L= Y L= Q 27 [e) Y 2 L= Q 27 [e) Y
[ an / / Vi PN Vi / | NP Vi / | P
D = b b
- = (p® - -
7 1 be N by N by
hd l: [ S - [ S [ 4 [ S [ Y 2 [ S [ 4
4 / / Vi Qx Vi / PN Vi / Qx
=: 5 b > b > b

EL ES- 1V, © Juan Maria Solare 2003, solare@surfeu.de


mailto:solare@surfeu.de

INSERT (-x)

mlemw m JIL YD)
' ' T A
8
|~ D\ G..I
A
o "
| | N s \
7 3
&L
N N v N N
A
i~ N i~ i~y
Y Al )
1) Y Zm
MWV Ol T o1
i ) AL L)
AT “HTe
9
N
o] AN v EN EN
A
i~ N i~ i~y
) ST )
) Y [
W quH i i
(M ) A )
LA
"
N
o] AN ) EN EN
Lo Nl NG N
ol {\l/\l(
o I= S o)
o > > &

TALEA 1

e Saiy
>~ Un >~ v >
~ v a I
1 _ N
N
RN N N TN
To) 9 ﬂv L] 9 :_cv
| &\ - N
<y | -
o ([T S
BN oo N RN
\
~ W T
e - N
~C B N
..v oo~ ST
il L O el
Lo 7
X AR
Iév 1 N o
v o
o |17 o4l
~ kg anin
BN \ AN P S
— \,_ \
N
B i~ ~e i~
To) ) kﬂv 7 __|Wv
< ITe -
HE.N
oIy ol;_ o~ N
™ W] = v
o = 8 o L
o~ m ) LRI _|W
RS ®
oIy m u.,/ N Un
N AN N D
N —
o c J g
o > > £

19

EL ES- 1V, © Juan Maria Solare 2003, solare@surfeu.de


mailto:solare@surfeu.de

R.R.

Vin.

Vc.

R.R.

Vin.

Vc.

451 2 3 4 51 2 34 5 123 4 5 6

r ()

R E—— ¥ E—— - < = < = ¥

[ 47 an YA | P 7 1 7 7 P R </ o 1 Py

SV 7 hHel be be— 7 I H e <

© e = — =2 —

SN S — e ———
—~0 [ Qo Q=0

). < 72 < 7] < <

7 7 rS P i rS 7 I
N - qe_

o) o) o) o) o o

p 4 o)

Y 4 < 7 Y 7 (O J < % (% Y ]

l;)my 7 </ Py </ _J_ P 7 7 7 Py

(b®) (o b = e | e b®
I’)o ] " I’)o L N |70/'\ " |70
D RS VRN LN
")y < < 1 & 7 1 72 < < < &
7 7 </ Py </ P 7 7 7 Py
N— ~~—

MORPHING x - -x
(+10-6 +1-2+45-7 +12-3+8-11 +9-4)

=, +ﬂ —. . +ﬁ 1, A
pizz arco pizz arco pizz
LA (flautato) - (flautato) - (flatato) -
I)\' < Ca— < hJ 0 < Y 2 < hJ 0 < Y 2 < hJ .
[ an W o 1 " </ Py " </ P "
;)y 7 7 l;):l . 7 i 7 N 7 i 7 7 i
= — b =
Q=0 Q=0 Q=0
o O . 0 o O
e l: <. < < < < <
y.4 Vi VA Vi VA Vi VA
N ~) 5
N o Ge Ge e
9 (o) (o) Q (o) pIZZ (o)
Y 4 7 7 Y ] 7 7 Y ] |—;O < Y ]
l\my Vi Vi PN Vi Vi PN | I VA PN
D) T T v —_ C
( h_") (b®) ( h_") (b® ( h_,.) (b®
- - - - - -
bd bd bd
0 N N N
il 2 < Y 2 < < Y 2 < < Y 2
y.4 Vi Vi PN Vi Vi PN Vi VA PN
SN—

SN—
@/ EL ES- 1V, © Juan Maria Solare 2003, solare@surfeu.de


mailto:solare@surfeu.de

R.R.

Vin.

Vc.

Vin.

Vc.

= LA AR A SR A
pizz pizz pizz pizz
= = = = =
y A 4 4 Sy Y 2 Y 2 ==K 4 Y 2 Sy 4 Y 2 2%
[ an PN PN LA~ M PN PN VA= M PN PN LA~ PN PN o ]
Q=0 o o o
re £ pizz arco| £ pizz arco £ pizz arco
rax
) . %] <. b, < <. =N %] <. N <
4 / Vi Vi = Nl / / 1= Mo Vi / -~ /
LN | RS T LS, | IS
X ge I ge I [ I e
N S—" S—" S~——" N—"
pizz pizz pizz pizz
9 = [6) = Q [e)
Y 4 7 Y 2 7 Y ] Y 2 Y 2 Y 2 Y ]
D . € ] ! € — € € — —
Uy o (b@) A D) = A=
(g 7= ) F® (F®
= - = - -
- bo q bo q o
)y < (%7 7 2 < < Y3 (%7 7 2 7 2 (%7 7 2 Y3
y.4 Vi Vi PN VA VA PN Vi PN PN Vi PN PN

pizz pizz pizz pizz
e ) = - =
; 4 4 A Y 2 4 A 4 4 & Y 2 4 A
[ an PN PN VAR PN PN VAR PN PN o/ ¥ PN PN o
SR e 4 e 74 e e /4 e >
o o [¢) arco o
£pizz arco £ pizz arco £ pizz £ pizz
rax H
i ——— 7 A~ va i & 7 —
| S | RS | | I
N | o | e | |
A pizz pizz pizz pizz

; I 4 I e/ 4 I e/ q Y 2 I e/ q Y ]
[ an | PN | Vi PN | Vi | & | Vi | &
V1] | |- | | |
DY v = v ~ v ~

N N N
rax
o) - - - -
y.4

EL ES- 1V, © Juan Maria Solare 2003, solare@surfeu.de


mailto:solare@surfeu.de

TALEA 2

("Vals' - "Waltz")

— m»
£l A 3
L) =Tk
< e Ut By )
o 1
") N y
N ~ B | RN
N
N
i ~t ~t ol ||W
Y Al
LY =k
N .n.ll. i~ )
» S il
N .
> 8 | [ Y= On
N
N
~¢ ~¢ a3 ||W
Y Al
LY Bk
oIy -H-II. > v
» N il
N .
> S | [ Y= On
N
N
>~ >~ a ||W
Y Al
L) Bk
N .n.ll. i~ )
» S '
N .
~ e e || Y= N T
N
>t >t 3 | [T] W
Y Al
L) =k
N .n.ll. i~ )
) S y
N .
™~ S | Y= Un
T S
N
~e ~e s >
< . <
R N N XD
A ™ " . N 7
Y c O (o]
o > - o

5123 4 51234 5 1 2345 1 2 3456
- Jed o . Yo e s . Yo o o

(3] 2 3 4512 3 4
. e o s

N N NN NN
|
N
o e
Uy mwl i~ )
N mm 1
N .
¥ 3 | |d BN
N
N L]
N1 N1 3 >
oy
=
. n”” 44
BN « L3
« 1
J4XIX]
N TP
HaN
- N1 N1
Aviyg
4
N .
. L g
¥ 1 TP
iy L v
< 1
| &\
N
Ay
~y dan ~4
o \
i
{4
J4XIX] .
i~ Un TP
w{ i I
Avay
BN 1 ¥
it
¥ i~ AL
4
iy
N . i
ol I N AN
Avay .A-ll N -
ki N[
o a ks
N
N
1 o .h-Uu ~¢ v
Q ~ Q ~
N » w2
e N — ——
o mm (&) o
o > > &£

EL ES- 1V, © Juan Maria Solare 2003, solare@surfeu.de


mailto:solare@surfeu.de

R.R.

Vin.

Vc.

R.R.

Vin.

Vc.

EL ES- 1V, © Juan Maria Solare 2003, solare@surfeu.de

Morphing -x - 0
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aljerko Spiller

Koln, julio-agosto 2003 . o .
Duracion: 5'30" an Trioin fUnf Satzen
fur Klaviertrio

-=40| Sin precipitacion

Juan Maria Solare
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aLjerko Spiller

EL ES- I

ein Trioin funf Satzen

Violin & Cdllo

Kd&ln, 23-27 agosto 2003

Duracion: 2'30"

Juan Maria Solare
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Violin & Cello aLjerko Spiller

EL ES- 111

ein Trio in fUnf Satzen

Worpswede & Kéln
29 August - 5 September 2003
Duracion: 3'00 Juan Maria Solare
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Cuerdas: usar sordina de metal todo el movimiento
(Aluminio o Plomo, seguin la situacion y las condiciones acUsticas)
El objetivo no es amortiguar el sonido, sino obtener un timbre modificado
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Worpswede, 21-22 agosto 2003

Duracion: 2' 30"

Ritmo Resultante

alLjerko Spiller

EL ES-1V

en Trio in funf Satzen

Juan Maria Solare
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Kaln, julio-agosio 2003 ein Trio in finf Satzen

Duracion: 5'30" . ) ]
_ o fur Klaviertrio
Sin precipitacion

Juan Maria Solare
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Juan Maria Solare
EL ES(ein Trioin funf Satzen)
EL ES (un trio en cinco movimientos)
paraviolin, celloy piano
NOV/2001-SEP/2003

Introduccion analitica

Lamas brevey a mismo tiempo dificil de analizar (y posiblemente de oir), sin un par de
orientaciones preliminares.

El punto de partida formal es un sencillo grupo de proporciones numeéricas. 5-7-3. Esto determina
las duraciones de las tres seccién principales, pero también, internamente, las duraciones de las
nueve subsecciones. Y se va un paso més all4, para determinar (sSiempre por aplicacion de los
mismos tres nimeros para subdividir) las duraciones de las 27 sub-subsecciones de este primer
movimiento. Estas 27 subdivisiones determinanaya € ritmo de superficie, lo que de hecho suena, la
particién concreta del tiempo.

En cuanto a lo motivico, hay que pensar agui en términos de categorias morfolégicas. Hay tres
familias de Gestalten:

a = impulsos rapidos repetitivos (de 3 a5 componentes, g: saltellato)

b = tenuto, nota tenida (puede ser vibrato o en cuarto de tono)

c = sfp, impacto (ejemplo: pizz sordo)

Es posible combinar estas tres categorias morfol 6gicas, sea sucesiva o Simultaneamente.

Cada instrumento tiene @ menos UNA manera de redlizar, no siempre con timbres tradicionales,
cada una de las tres categorias morfil 6gicas basicas.

Puesto que hay tres elementos (abc) y tres secciones con tres subsecciones, se darén:
-tres"soli” (a, by C)

- tres duios (ab, bc, ca)

- un trio (abc)

Esto aparece en el siguiente orden:

5 7 3 5 73 5 73
abc ab a abc bc b abc ca c

Ademas, al comienzo de cada una de las tres secciones grandes hay una "campana' en el piano (un
armonico interno)



El mundo de las alturas es intencionalmente limitado: sdlo dos notas (LA y Mib, L-S, las iniciales
del dedicatario). Puesto que hay tres maneras basicas de combinar dos notas (una suelta, la otra
suelta y ambas simultaneamente), cada una de las nueve subsecciones se concentra en una de las
tres posibilidades, segiin €l siguiente esquema de rotacion:

LAS
ASL
SLA

Donde L=LA, S=Miby A=Ambas

Las combinaciones instrumentales siguen patrones similares de combinatoria. Por gemplo, en la
primera de las subsecciones se vincula de la siguiente manera una categoria morfologica con un
instrumento:

a=VCL &aVLN &aPNO
b=VLN b=PNO b=VCL
c=PNO c¢=VCL c=VLN

El sistema de rotacion es e mismo.

Vv

La quinta pieza repite un modelo composicional que ya habia usado en mi obra Atherklavier
(mayo-junio 2003) para piano solo y luego usé en e dltimo movimiento (Abgesang, NOV 2004 -
FEB 2005) de mi Kammerkonzert para gran conjunto de cdmara. La estructura se basa en
ensamblar configuraciones mativicas relativamente fijas, cada una de las cuales evoluciona de
manera sencilla. Se produce, entonces, un proceso de recontextualizacion del mismo material.

Algebraicamente, la estructura basica es la siguiente:

abcb
acdc
adbd

bcec

cafa
cgag

bfgf

La estructura interna de cada "linea' es siempre la misma ("1-2-3-2", con una especie de rima
interna). Cada letra (siete, entre a 'y g) representa aqui un motivo, una Gestalt. Pero cada letra
aparece en redlidad diferente cantidad de veces (3-1-2-1):

asblc2bl
a3cld2cl
asdlb2dl



b3cle?2cl

c3alf2al
c3gla2gl

b3f1g2f1

Notese la relacion "micro-macro”: la primera linea se proyecta, verticamente, a la primera
columna. Este recurso, tengo la esperanza, concede solidez adicional alaestructura global.

Una representacion elemental de esta estructura se observa en mi "Melodia blanca nimero 5"
(mayo 2003) para cualquier instrumento melédico [tocar a piano, mostrar partitural]. En esta
melodia blanca, cada letra es una sola nota (a=LA, €tc.), y las duraciones estan dadas por la
cantidad de veces que reaparece cada letra (en negras).

Surge una pregunta que define una estética: porqué volver a utilizar un modelo formal que ya usé en
otra obra? No seria mejor experimentar otros caminos? La respuesta es que la maxima virtud de una
estructura, de un esqueleto, es su confiabilidad, y este modelo estructural ha demostrado ser
resistente, flexible, y adecuado a mis fines estéticos. La clave de este modelo es que otorga cierto
equilibrio entre novedad (presentacién dosificada de los nuevos materiales, cada vez méas
espaciados) y recurrencia (regparicion variada o recontextualizada de elementos presuntamente
conocidos).

Por otro lado, comparando |as obras mencionadas es facil darse cuenta ya a la primera audicion de
que los resultados son distintos, fundamentalmente porque una estructura no determina el
contenido. Si digo "abch" aln no defini qué sera "a' o qué sera "b". Las letras de esta estructura
algebraica pueden ser motivos complejos o pueden ser notas aisladas, pero podrian ser citas de
determinados autores 0 estilos, o pseudo-citas ("a la manera de"), o tipos de emisién vocal, o los
idiomas en que cantard un coro, o los colores de las vestimentas de |os personajes de una épera. Es
decir, € grado de variedad es virtualmente inagotable. Una estructura flexible no determina €
carécter de la superficie, solamente acomoda en su lugar elementos acaso heterogéneos. En caso
ideal, los elementos de superficie son quienes "piden” un tipo de estructura u otra. De hecho, en €
mecanismo de composicién del quinto movimiento de EL ES, primero surgieron algunos motivos
aidados, y luego (creo que varios meses después) laidea estructural general.

Otro aspecto es que se trata agui de la estructura fundamental, pero no de las posibles
contraestructuras. Explicar la nocion de "contraestructura” excede laintencion de este ensayo; como
giemplo baste imaginar que a esta estructura basica se le superponen inserciones en puntos clave,
eventual mente organizadas con métodos que no se derivan directamente de ella. Tenemos asi un
contrapunto de estructuras, y como en toda polifonia, a contraestructura alterard nuestra percepcion
de la estructura bésica; |o mismo que una mel odia cual quiera cambia (perceptualmente) cuando esta
acompahada de unavoz secundaria.

Un tercer aspecto es meramente pragmético: cuando se trabaja contrareloj, |0 més certero es confiar
en laintuicién; aunque ésta nos indique un camino ya transitado. [KW]

Mencioné antes la palabra ensamblgje como descriptiva de este método de trabgo: no hay
evolucion en el sentido de los desarrollos del clasicismo vienés, sino montajes en e sentido de
Morton Feldman o incluso de Aleksandr Scriabin. Menciono a ambos intencionamente, por
representar posi ciones estéticas totalmente contrapuestas, a pesar de que muchos de sus métodos de
composicién tienen mas similitudes de lo que una primera aproximacién permite suponer.



L os siete elementos

Observemos ahora més de cerca los siete el ementos que configuran €l quinto movimiento de EL ES
y sus métodos de evolucion.

a) Gran arpegio en € piano, una corda, dos notas quedan filtradas, esas notas son retomadas por las
cuerdas "dal niente", flautato. El arpegio inicial del piano es un acorde simétrico (de once notas)
con ge en MI bemoal (= Es, S). La nota ausente, por supuesto, es € tritono: un LA (= L). Esta fue,
de hecho, la primera idea compositiva concreta de todo € Trio.

Este motivo "a' aparece trece veces en todo € movimiento. La primera parte del motivo (e
arpegio) es invariable, sempre igual. La segunda parte (el bicorde "filtrado") cambia siempre (ver
ilustracion).

Un detalle acerca del timbre: en los bosguegjos anoté, respecto de los hicordes de este motivo
"¢sordina de metal ?". Me referia ala sordina "wolf" que a veces se usa para estudiar en los hoteles,
y que altera sustanialmente no solo la intensidad sino e timbre. Pero esto hubiera resultado poco
préctico desde el punto de vista de la gecucién: es actuamente impensable poner y sacar una
sordina sin que se produzca a menos un "fortisssmo visua". Sin embargo, la intencion es
exactamente esa: estas dos notas deberian tocarse con un timbre 1o méas Igjano posible a sonido
habitual del instrumento. Un timbre puro (sin ruidos), pero no comun.

b) Acorde largo de cuatro notas en registro central (en las cuerdas, sfpp), mas un acorde breve de
Seis notas en |os registros extremos (en el piano, mp; tres notas agudas y tres graves). Ejemplo:
compas 4. En total hay diez notas, en este caso se omiten LA y MI bemol (L-S).

Los acordes de las cuerdas son siempre simétricos (es decir, € violin toca € mismo intervalo que €l
cello), y presentan la mayor variedad posible de intervalos. En varios casos, la eleccion de la alturas
concretas obedeci6 a causas contextuales: es € caso de b2 (compas 7), donde € violin toca M1/DO,
las notas que acaban de sonar en € motivo c2 (compés 6). Esto es relevante, puesto que se genera
asi cierta continuidad que de otro modo (con un trabajo "a ciegas’, sin atender al contexto motivico)
no necesariamente se hubiera conseguido.

El motivo "b" aparece diez veces en todo € movimiento (agrupadas 1, 1, 2, 3, 3).

En las presentaciones de este motivo hay un par de excepciones, en |os momentos en que el motivo
aparece tres veces seguidas. La primera de estas veces (compases 22-24), en €l la aparicion central
(c.23), e acordes del piano tiene ocho (y no seis) notas. Se obtiene asi € total cromatico (en un
acorde simétrico).

Y luego, en e ultimo grupo de apariciones del motivo "b" (compases 43-45) ocurre una excepcion:
los acordes del piano tienen cuatro notas y presentan notas duplicadas (un RE). Ademas, estos
acordes se repiten tres veces en diferentes registros. Otra particularidad de este Ultimo grupo de
apariciones es que se presenta e campo arménico de sol menor (una especie de pandiatonismo).
Ademas, los acordes de las cuerdas estan dispuestos de manera divergente (la nota superior del
violin: fa-sol-la; lanotainferior del cello: re-do-sib), y se omite Unicamente lanotaMib (="S").

c) "Bicinium", contrapunto elemental a dos voces, solo en las cuerdas (sul tasto, senza vibrato, p).
El ritmo resultante es una lenta y constante pulsacion de corcheas. Todas las apariciones de este
motivo (doce en total) son isomorficas, es decir, presentan paralelismo estructural, o dicho alin més



sencillamente, todas surgen de la primera versién (cl) por inversién, movimiento retrégrado,
transporte o trocado. Ejemplo: compases 5-6.

d) Es otro tipo de acorde filtrado. Es exactamente |o contrario que el presentado en "a'. En "a’, del
mismo acorde quedan resonando notas siempre distintas. En "d", de acordes siempre distintos queda
resonando siempre una misma nota: un LA (440 Hz, € LA de afinacion). Este motivo aparece
cuatro veces. De un acorde (siempre distinto) de cuatro notas tocado por € piano, cesan, tras una
negra, todas las notas excepto € mencionado LA. Luego, este LA estocado a unisono por €l violin
como pizzicato (p) y por €l cello como armonico (ppp). Ejemplo: compases 12-13, 18, 21.

Si bien los cuatro acordes del piano, en este motivo, son siempre distintos, e campo armonico es
siempre e mismo. Surgen del transporte de un mismo acorde de manera tal que la nota clave, €
LA, ocupe un lugar distinto en & acorde (en la "soprano”, en la contralto, tenor y bajo, por asi
decir). Ver gilemplo correspondiente.

€) Puesto gque, segiin el plan formal original, aparece una Unica vez, este motivo es necesariamente
una excepcion, una singularidad. Estamos en los compases 26-27. Este elemento "€ surge del |1
mov, compas 25 (parte de piano con ciertas notas reforzadas por las cuerdas) { Constituye una cita
de dos movimientos anteriores. € |l y e IV.} (Ahora bien, puesto que escribi dichos movimientos
después de terminar € V, este compas quedé abierto hasta completarlos. De hecho, fue € Ultimo
compés escrito.) [OJO, no veo nadadel IV _mov, CFR]

A continuacién cometi un ligero despiste en la denominacién de los motivos f y g: crei que lag
venia antes que la f en € afabeto. Como este error se mantiene sisteméticamente en todos los
bocetos, |0 mantengo aqui para evitar alin mayores malentendidos.

g) Este elemento aparece en cuatro ocasiones (compases 33, 34, 46, 49). Solo tocan las cuerdas. El
cello (mp dim, con vibrato) toca una segunda mayor o su intervalo complementario, la séptima
menor. Una vez ascendente, otra vez descendente (se agotan asi las cuatro posibilidades). El ritmo
de blanca con punto y negra "enmarca' a la intervencion del violin, que consiste en € mismo
intervalo de segunda mayor, pero armoénico: presentado como bicorde. Aparece como novena
mayor, segunda mayor, novena mayor y séptima menor. Los timbres que usa el violin son siempre
los mismos: un primer impacto pizzicato y €l segundo arco Sul Tasto (siempre las mismas notas). El
matiz esinvariable: siempre mf, en contraste con el cello (mp dim).

El campo arménico resultante, en todas las apariciones del elemento "g", es siempre sol menor. En
general, la Ultima seccién (la séptima, a partir del compés 43) estd en una especie de sol menor
aludido.

f) Este elemento aparece en cuatro ocasiones (compases 39, 42, 47, 48). Se lo identifica
ritmicamente por € tresillo de negras ligado a blanca. Texturalmente (lo cual es mas relevante para
la percepcidn, en principio) se lo identifica porque los tres instrumentos marchan a unisono exacto
(no alaoctava). Cada instrumento con un timbre distinto: € violin arco, € cello pizzicato, € piano
"lald". Esta denominacion indica € timbre que se logra asordinando fuertemente la cuerda del
piano muy cerca de la cgjilla con una mano, y tocando normalmente (sobre e teclado) con la otra.
El resultado, que puede recordar vagamente a un lald, da un timbre opaco y de escasa resonancia.
[elemplo al piano]




En cuanto a los intervalos de este motivo: el campo arménico de fondo son las siete notas de sol
menor. Luego, la célula intervdlica de "f1" es la misma que la de "f4" (cuarta justa + cuarta
aumentada, es decir, un "acorde vienés' [como en Alban Berg Opus 1], o un "menor 5" en la
terminologia de Kropfl). Y la célula intervaica de "f2" es la misma que la de "f3" (Tono + 3@
menor, es decir, un nicleo proto-pentafonico o un "mayor 2" seglin dicha terminolgia).

CODA

Estos fueron los siete e ementos principales de la obra, con indicaciones acerca de su evolucion alo
largo de sus sucesivas reapariciones. Ahora hay una breve coda, que consta de tres elementos
fundamentales:

- El piano, que ha estado tocando la séptima seccién con el pedal bajado, para capturar resonancias,
baja sin sonido determinadas teclas del registro central, para prolongar laresonancia de slo algunas
de estas notas (re-mib-sol-la-sib).

- El violoncello toca, "rubato senza tempo” y mf diminuendo al ppp, una sucesién de once notas de
duracién "igua" (negras). Estas son exactamente las mismas notas que ha venido tocando e piano
yatrece veces, al comienzo del motivo "a', como arpegio; solo que ahora, |6gicamente, muchisimo
més lento.

Lanotaquefatabaerae LA, que eslaprimeraquetocara ahorael violin.

- El violin, ppp, toca las notas centrales de la obra, LA-MI bemol, que corresponden a las iniciales
del dedicatario. Y luego toca una variante: SOL-LA-RE#, la"firma' del compositor.

Y
Los dos protagonistas del 1V movimiento de EL ES son €l ritmo y latimbrica.
RITMO

Este IV movimiento, a igual que € |, presenta caracter ritmico. El tema es € ritmo; € punto de
partida (el "cantus firmus', por asi decir) es €l ritmo.

La precondicién para comprender este movimiento es conocer lanocion de "morphing ritmico”, que
he desarrollado compositivamente en varias ocasiones, y que he teorizado en un ensayo del afio
2001. Sucintamente, se trata de un ostinato que evoluciona gradualmente, casi imperceptiblemente,
con cambios minimos entre paso y paso, hasta transformarse en otro ostinato distinto. Un caso
particular es cuando se evoluciona desde o hacia el silencio. Otro caso particular es cuando un ritmo
evoluciona hacia su contrario, hacia su "inversion". Ambos casos se encuentran en e IV
movimiento de EL ES.

Los compases 1 a 6 presentan un ostinato que va evolucionando gradualmente desde un
componente hasta seis. El impacto presentado en € primer compés se mantiene en e segundo,
donde se agrega un segundo impacto (en otra parte del compés). Ambos se mantienen en € tercer
compas, donde se agrega un tercer impacto (en unatercera parte del compas), y asi sucesivamente.

Para seguir claramente la evolucion de este ritmo, la partitura presenta €l "Ritmo Resultante”, que



no debe sonar, y esté escrito sdlo como ayuda durante los ensayos. Asi los intérpretes pueden saber
exactamente cua es € ritmo genera que debe sonar. Para e analista, esta es también una guia
inapreciable. He tomado laidea de Helmut Lachenmann (quien a su vez latomé de Luigi Nono).

Examinemos la evolucion puramente ritmicay formal, sin meternos alin con los aspectos timbricos.

- La seccién 1 presenta, como deciamos, un ostinato que evoluciona desde la nada hasta un motivo
gue llamaremos "X". Este motivo es luego repetido tres veces. En este punto aparece una insercion
de cierto motivo que sera importante luego, Ilamémoslo "-x x2".

- La segunda gran seccion es una talea sobre el motivo x. [La talea es una técnica medieval donde
hay un ciclo de "n" aturas a que se le acolpa otro ciclo de "p"valores ritmicos (n'y p son aqui
coprimos). Se desfasan asi el melosy € ritmo]

- Latercera seccién es un morphing del motivo X a su inverso, € motivo -x. Al llegar e motivo -x
selo repite tres veces.

- La cuarta seccion es otra talea, esta vez sobre € motivo alcanzado, -x. Aqui aparece otrainsercion,
estavez del motivo "X x2".

- Finalmente, la quinta seccién consiste en un vigje del motivo -x haciala nada.

La estructura general, entonces, tiende a ser simétrica (con dos excepciones: cuando aparecen las
inserciones y cuando se repite tres veces el motivo a que se acaba de llegar tras un procedimiento
de "morphing"). La "tendencid' a la simetria significa que los cinco componentes formales
principales estan dispuestos de manera simétrica (morphing desde cero hacia x, talea 1, morphing
de X a-X, talea 2, morphing desde -X hacia cero), pero que hay componentes formales secundarios
(ambas inserciones y ambos grupos de repeticiones) ubicados asimétricamente. Esta "simetria
aludida' es mas compleja que una simetria mecanica, y curiosamente es mas natural, mas organica:
en la Naturaleza suelen encontrarse estructuras de base simétricas que sostienen detalles
asimétricos. El cuerpo humano es un gjemplo cercano.

Con "inversion" de un ritmo me refiero a lo siguiente: Sea una sucesion continua [Raster] de
semicorcheas; en un compés de 3/4 habra doce semicorcheas. Si € ritmo "x" consiste en impactos
en lospuntos 2, 3, 4, 6, 7, 11; e ritmo "-x" (lainversién o negacion de equis) consistird en impactos
en los puntos 1, 5, 8, 9, 10, 12. La sumatoria de ambos ritmos (el "ritmo resultante") dara una
sucesi 6n de semicorchess.

En el morphing inicial (de cero a x) los seis impactos aparecen en un orden determinado: 264351
(estos numeros se refieen ala posicion del impacto en el motivo final). Es decir, primero aparecera
el componente 2 del ritmo x, luego €l 6, luego €l 4, etc.

El orden de desaparicion del motivo -X, a final del movimiento, es ligeramente distinto: 462153.
Una"simetriaaudida’.

ALTURAS

Hay en este movimiento, dos mundos ritmicos complementarios. Pero también dos mundos
armonicos complementarios. Cada uno de |os personajes ritmicos basicos (X y su inversion -x) tiene
acoplado un campo armonico propio, un "hiperacorde" de seis notas, [lamémoslos A y B. Lo més
importante es gue ambos acordes no tienen notas comunes, pero si la misma estructura intervélica
(por inversion). Son hexacordios complementarios con una estructura interna idéntica. Se refleja
asi, en el campo de las alturas, e mismo fenémeno que ya habia aparecido en el campo del ritmo: la
complementariedad.



L os hiperacordes son:
A: lab, sal, la, mib, sith, mi
B: reb, re, do, fa#, 9, fa

Es decir, los mismos interval os, por inversion.

TIMBRE

Si en e subcapitulo "RITMQO" era importante comprender la nocion de "morphing ritmico”, aqui lo
fundamental es la ténica del "hoquetus'. Esta es una técnica medieval que consistia originamente
en repartir las notas de una melodia entre dos 0 més instrumentos 0 cantantes. Entre todos los
intérpretes se construye, entonces, una Unica monodia. El puntillismo de Anton Webern retomo esta
idea. Luigi Nono, por gemplo, lo aplica (remitiéndose explicitamente a los Gabrieli y a
Monteverdi) a texto de sus obras corales: una misma palabra es troceada en silabas (o fonemas) y
cada voz canta una sdla silaba. También Nono escribe en sus partituras una linea con €l "texto
resultante” como guia parael director.

He empleado € hoquetus en varias ocasiones, como en mis duos "Arrorrd" y "Nana", sendas
canciones de cuna, donde tomo la sucesion de notas de las melodias del "arrorrd" del cancionero
popular argentino y del "Wiegenlied" de Johannes Brahms, acoplando luego un timbre distinto a
cada nota. Como ademés hay cambios de registro y de duracion, lamelodia origina no resulta nada
fécil de identificar.

En el caso de EL ES, una vez encontrada (o deducida) la estructura ritmica del 1V movimiento,
procedi a acoplar un timbre asociado a cada nota y a cada posicién en e compés. La paleta de
timbres no es enorme, es relativamente sobria. La idea fundamental es que, en € motivo X,
determinada nota suene siempre con e mismo timbre:

- SOL y Slb: piano en arménicos [EJEMPLO AL PIANQ]
- Miby LAD: Violin flautato

- MI: Cello arménico artificial

- LA: Célo armonico natura

Los tres tipos de timbre estan relativamente emparentados.

En la segunda mitad de la obra, en e mundo regido por & motivo "-x", el timbre predominante es
pizzicato en los tres instrumentos, también en el piano. [EJEMPLO AL PIANQ]

INSERCIONES

En genera, la forma evoluciona de un conjunto de caracteristicas a opuesto. Esto se reflgja en €
ritmo (de x a-x) , en las dturas (de A y -A) y en cierta medida en la timbrica (de arco y teclas a
pizzicato).

Hay sin embargo dos puntos de excepcion: dos "inserciones cruzadas'. En el mundo x aparece
anticipado el mundo -x (méas lento: con los valores ritmicos al doble), y con la timbrica congelada
(sélo piano), compases 10-11. Lo equivaente ocurre en la segunda mitad, donde predomina €l
mundo "-x": se inserta un recuerdo del mundo "x" (también con latimbrica congelada y ala mitad
de lavelocidad), compases 39-40.



Es importante destacar la funcion de las inserciones, en tanto puntos de cierta impredictibilidad
dentro de un contexto planteado de manera mecanica. Es la excepcion dentro de un sistema, una
suerte de cuerpo extraiio, muy necesario.

Los recursos compositivos principales, en este movimiento, son dos. En los bocetos los denominé
"Skalen" y "Melos acumulativo".

"Skalen" es un recurso basado en que hay al menos dos (en este caso cuatro) eventos monddicos
que evolucionan (en ritmo y altura) cada uno por su lado de manera sencilla, lineal, pero
produciendo una resultante complea.

En el segundo movimiento de EL ES, en la seccién inicia (c. 1-12) hay cuatro procesos
simultaneos. Los nimeros siguientes se refieren a punto de impacto de la nota en cuestion, medido
en semicorcheas dentro de un compas de 3/4:

VIOLIN: 753 1 2 4 681012 19 (movimiento"sinusoidal")
CELLO: 768 5 9 4103 11 2 12 1 (movimiento "zgzag")
PNOmd:7 8 9101112 12 3 4 5 6 (movimiento"paraadelante")
PNOiz. 7777 77 77 7 7 7 7 (movimiento"punto fijo")

Las alturas estén acopladas a las posiciones dentreo de este continuo de semicorcheas. Excepto la
mano izquierda del piano (que como toca siempre en e mismo punto del compas sigue otraregla de
evolucién melddica) los doce grados cromaticos (las doce notas) estan asociadas cromaticamente al
"time point", a punto de inpacto dentro del compés. Asi, la nota ubicada en |a primera semicorchea
serd ssempre un LA; la ubicada en la segunda semicorchea sera un Sibemol, en la tercera
semicorchea sera un Sl, etc. siguiendo la escala cromatica.

"La seccion final sera similar, solo retrogrado de las ideas, para terminar unisono (LA)" (de los
bocetos).

La segunda técnica importante en este segundo movimiento es el "Melos acumulativo”. La idea es
sencilla: hay que partir de lameta (compas 25) eir llegando a este motivo de a poco, agregando una
nota por vez. Este motivo tiene doce notas. Ergo, se llegard a este motivo en doce pasos. El
mecanismo de acumulacién mas sencillo seria, en este contexto, demasiado lineal: 1, 12, 123, 1234
y asi hasta 1-12.

En EL ESII usé otro orden. Los nimeros serefieren a orden de lanotaen lamelodia original (no a
la escala cromética, como antes):

6 7 4 9 2 11 1 12 3 10 5 8
Sib Ml Mib RE SOL FA# Lab DO LA FA Reb Sl

Este cuadro significa, en la practica, que la primera nota que sonara sera un sib (6a nota en la
melodia defintiva); luego se le agregara el MI (7a nota), luego & Mib (la cuarta nota), etc. De ta
manera, € motivo final se va ar'mando de manera no totalmente predictible (fundamentalmente



porgue surgen nuevos componentes entre dos notas que antes estaban juntas).

En cuanto a ritmo: cada nota duran aqui como en e motivo definitivo (sea corchea o negra), mas
un silencio de corchea para separar motivos.

En las sucesivas secciones en las que aparecen estos recursos (acumulacion o luego deconstrucion,
y "Skalen™), @ principio basico esimitar €l procedimiento, no € resultado.

EL ESIII

En lo que respecta a la superficie timbrica, e movimiento central de EL ES presenta dos
caracteristicas notables:

- Las cuerdas emplean una sordina de metal (de aluminio o plomo, segun las condiciones aclsticas)
durante todo e movimiento. El objetivo no es amortiguar € sonido, sino obtener un timbre
modificado

- El piano usa ademés un instrumento de percusion de metal (cymbal o Glockenspiel; en caso de
necesidad, tridngulo), en caso ideal, afinado en lanota L A. Seré necesario suspender el instrumento
de un tripode, para tener las manos libres, y preparar un trozo de felpa para gue la bagueta no haga
ruido.

Formalmente, la obra vive de la alternancia de dos tipos de textura: "Presentacion” y "Ventana'.
Hay cuatro momentos "PRES", donde se presentan siete ideas bésicas, siete motivos, en diferentes
ordenes. Luego, cada momento "VENT" (tres en total) se concentra en un unico tipo de motivo y 1o
desarrolla; se ilumina un aspecto particular. La Ultima presentacion cumplird funcion CODAL vy
tendré entonces leyes propias.

En los puntos de PRES, € instrumento predominante (aunque no exclusivo) es & piano. En las
VENT, predominan las cuerdas (el piano tocara detalles o resonancias, y € instrumentista tocara
ademés un pequefio gong). En la PRES4 (Coda), las cuerdas tienen tanta importancia como €l
piano.

Las cuatro PRES forman un sistema en si. Se modifica el orden de aparicion

El plan general del movimiento es el siguiente (las |etras abcdefg se refieren a otros tantos motivos):

PRES-1 VENT-1 PRES-2 VENT-2 PRES-3 VENT-3 PRES4

abc e ecc b bd d d
ddd (+perc) edd cdd aa
e2 ebb eddd e
f eaa adddd b
e2

ccf

* k%
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- andisis

Juan Maria Solare

EL ESV, motivo a, evolucién de los 13 bicordios
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